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Фотографии Уильяма Крафта Блумфильда фиксируют для потомства состояние памятников исторической архитектуры Великого Устюга в конце 1990-ых. В значительной степени забытый в последнее время, Устюг – один из исторических центров русского севера, ворота к исследованию Крайнего Севера, Урала, Сибири и Северной Америки.

Занимая стратегическое положение на торговых маршрутах, по которым перевозились меха, соль и, наконец, торговали с Западом через Белое море, город стал богатым торгово-коммерческим центром, сохранившиеся части которого свидетельствуют о его былом расцвете. И хотя многое утеряно, соборы В. Устюга все еще возвышаются на высоком левом берегу реки Сухоны, представляя собой вид, на удивление незначительно изменившийся со времен ранних рисунков городского горизонта.
Изначально цель Блумфильда состояла в передаче красоты этого северного центра русской культуры и достижений неизвестных строителей, которые работали здесь в период с 17 до начала 20 века. Он достиг этой цели весьма выразительно в данном двуязычном альбоме. Книга фиксирует различные состояния архитектурного упадка, сохранения и восстановления, с которыми сталкиваются в ходе тура по дореволюционному пейзажу В. Устюга с его возвышающимися куполами соборов, монастырскими и приходскими церквями, низкими каменными и деревянными жилыми зданиями. И все это на фоне берега реки, виднеющегося вдали леса и водных гладей. Раздел под названием «Через реку» показывает великолепные церкви села Дымково на низком правом берегу Сухоны и Троицко-Гледенский Монастырь в нескольких км от него. Искусствоведы особенно оценят две серии гравюр в альбоме. Первая серия включает цветные фотографии резных позолоченных иконостасов, все еще находящихся в некоторых церквях. Самый впечатляющий из них – иконостас Троицко - Гледенского Собора с его декоративно-скульптурными деталями и полным собранием икон, написанных в стиле Северного Барокко, который стал популярен к концу 18 века в среде русской знати. Вторая серия знакомит с фреской 18 века «Старческие притчи (Суды монашеские)», изображающей монахов поднимающихся по лестнице, на которой каждая ступень определяет уровень совершенства, процесса увиденного действительно замечательным демоном.
Документы в альбоме умело сбалансированы и пояснены текстом вступительного эссе, библиографическим цитированием и хронологическим обзором развития В. Устюга с 1147 по 2001 год. Было бы большой ошибкой отложить это издание как несущественное, но красиво иллюстрированное, пригодное лишь для того, чтобы полистать его за чашечкой кофе. Внимательный читатель поймет истинную ценность этого подробного культурного и архитектурного исследования, аналогичного документам, сохраненным этнографами или антропологами. Поскольку истинная реальность вытесняется виртуальной, а возникающие образы вызывают все новые вопросы об академической (не)честности, и этот альбом мог бы послужить прекрасной моделью для тех, кто стремится установить ориентиры для достойного представления визуальных свидетельств (во времена подделок, см. Джеффри Р. Янг, Журналы обнаружили, что многие изображения в исследованиях являются подделками, Хроники Высшего Образования 54, № 39 [6 июня 2008]: А1, А 10, А11). В альбоме каждая фотография датирована и имеет инвентарный номер в собрании У. Блумфильда в Национальной Галерее Искусств В Вашингтоне, округ Колумбия. Это собрание округа Колумбия, переводятся в цифровую форму для более широкого общественного доступа, в то время как Брумфилд продолжает создавать постоянный архив своих негативов фильмов и печатных изданий.
Устюжский альбом Блумфильда – только одна остановка в почти сорокалетней одиссее по Российскому культурному ландшафту – является частью того, что Пол Абельски в своем эссе (А 10: Новая Европейская Архитектура, № 19 [Янв. Февр. 2008]: 61-63) назвал его фотографическим паломничеством в поисках сохранения на пленке архитектурного наследия России до того, как оно канет в Лету. Двойственное отношение русских к его сохранению становится понятным в свете их культурных переживаний на протяжении всего 20го века. Будущие поколения будут благодарны У. Блумфильду за то, что он зафиксировал состояние Русского архитектурного наследия в конце 20го века. Мы также надеемся, что этот альбом послужит скорее попыткой сохранения, чем элегией утерянного наследия.
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